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Die Freundschaftsinsel

von Jorg Nithe, Leitender Inselgdrtner von 1981-2013

Das Gartendenkmal Freundschaftsinsel verfiigt tiber eine bedeutende Sammlung von tiberwiegend
aus DDR-Zeiten stammenden Kunstwerken, die zu einem festen Bestandteil wurden, den Ort pragen

und sich grofler Beliebtheit erfreuen.

Im Jahre 1941 eroffnete der Staudenschau und -sichtungsgarten auf der Freundschaftsinsel. Mit Aus-
nahme eines groflen Reiterstandbildes auf der Siidspitze gab es zu diesem Zeitpunkt noch keine wei-

teren Kunstwerke. Beim Wiederaufbau in den 50er Jahren war die Grof3plastik jedoch verschwunden.

Wie und wann kam die Kunst auf die Freundschaftsinsel? Eine Bronzeplastik des Bildhauers Hans
Klakow, sollte 1964 im Kontext der 7. Bezirkskunstausstellung, welche im Marstall stattfand, auf der
nahegelegenen Insel ausgestellt werden. Die Kindergruppe war eigentlich fiir die damals noch im Bau
befindliche Ladenstraf3e am Kanal bestimmt, wo sie heute auch zu finden ist. Irrtiimlich wurde diese
in Lauchhammer gegossene Plastik jedoch nach Berlin geschickt und fand dadurch erst spéter ihren
voriibergehenden Platz auf der Freundschaftsinsel. Den bereits aufgemauerten Sockel an der Wasser-
achse schmiickten daher ersatzweise Klakows ,,Pelikane®. Diese erste Bronzeplastik fand derart viel
Zuspruch bei den Besuchern, dass der damalige Gewerkschaftsbund einen weiteren Abguss erwarb
und der Stadt als Schenkung tibergab.

Ab 1965 gab es die Idee auf der Freundschaftsinsel zukiinftig Ausstellungen unter dem Titel ,Wasser,
Blumen und Plastik® stattfinden zu lassen. Die erste grofSe Ausstellung dieser Art wurde 1966 im
Rahmen der 8. Arbeiterfestspiele in Potsdam als ,,Plastik im Freien“ mit 70 Arbeiten von 35 Kiinstlern
organisiert. Von Anfang Juni bis Ende August sahen 50.000 Besucher die Schau. Als junge Kiinstler
waren u.a. Bildhauer wie Werner Stétzer und Wieland Forster vertreten. Beide zahlten spiter zu den
renommiertesten Vertretern ihrer Bildhauergeneration.

Nach dem Abbau der Ausstellung gab es Eingaben von Biirgern und die Stadtverordneten reagierten
auf die entfachte Kunsteuphorie mit dem Beschluss, die Freundschaftsinsel in einen Ausstellungsgar-
ten fiir Plastiken umzuwandeln. Fiir den Ankauf von zwei weiteren Plastiken wurden 8.000 Mark zur

Verfligung gestellt. Eine der beiden diirfte das ,Paar unter dem Regenschirm von Jiirgen von Woyski

gewesen sein. Von da an wuchs der Bestand auf der Insel kontinuierlich an. Wahrend der Umgestal-
tung zu den X. Weltfestspielen der Jugend und Studenten 1973 bekamen viele der vorhandenen Pla-
stiken einen neuen Standort. Das ,,Pony* von Drake und das ,Tanzpaar“ von Hunzinger, z.B. in den
neuen Gartenteilen um Spielplatz und Freilichtbithne. Als weitere Bereicherung kamen die Keramik-
Winde von Hedwig Bollhagen und Egon-Igor Wrobel sowie die ,,Floralen Gitter* von Christian Roehl

im neuen Rosengarten hinzu.

Zum 100. Geburtstag von Karl Foerster 1974 wurde die Einweihung eines Denkmals fiir den Ehren-
biirger Potsdams zu einem groflen Ereignis. Unzéhlige Verehrer des groflen Giértners aus Ost und
West versammelten sich am 9. Miérz vor der Skulptur aus schwedischem Nirosta-Stahl und waren be-
eindruckt von der kiinstlerischen Gestaltung bzw. deren Modernitit. Das Denkmal wurde zum Wahr-
zeichen der Freundschaftsinsel und das Foerster-Zitat ,Wer Traume verwirklichen will, muss wacher
sein und tiefer trdumen als andere®, ausgewahlt von seiner Frau Eva, wurde zum Leitspruch fiir viele.
Margret Middells Plastik ,,Schonheit des Menschen in der Natur® wurde 1976 am Eingang zur Langen
Briicke aufgestellt, neben dem Foerster-Denkmal, die einzige Auftragsarbeit fiir die Freundschaftsin-
sel. Ein ,,Kormoran® als kleine Kunststeinfigur war das letzte zu DDR-Zeiten angekaufte Kunstwerk
und fand seinen Platz an der Wasserachse. Dies jedoch leider nur fiir kurze Zeit, da es 1989 gestohlen
wurde. Der Vandalismus in den folgenden Jahren forderte auch von den Plastiken seinen Tribut. So
wurden Anfang der 90er Jahre viele Kunstobjekte beschédigt, darunter der ,,Gértnerjunge” und das
»Tanzpaar®. Abhilfe brachte die Sanierung der Gartenanlage zur BUGA 2001, in die auch alle Kunst-
werke einbezogen waren. Sie erhielten eine Reinigung und schiitzende Oberflaichenbehandlung und

manche einen neuen Standort.

Die Freundschaftsinsel in Potsdam, bekannt als ein einzigartiges Gartendenkmal, hat sich im Laufe
der Jahrzehnte zu einem unverwechselbaren Kleinod fiir die Prasentation zahlreicher Kunstwerke im

Offentlichen Raum entwickelt.



Schonheit des Menschen in der Natur

Margret Middell, 1973/74

Am Anfang der Liegewiese befindet sich die 1973/1974 von Margret Middell (*1940) geschaffene
Bronzeplastik Schonheit des Menschen in der Natur. Die Darstellung ist durch eine fiir die Kiinstlerin
typisch starke Ausdruckskraft der Formen und Oberfldchen gepragt.

Auf einer rechteckigen Betonplatte befinden sich drei etwa lebensgrofie Aktfiguren - eine Sitzende
und zwei Liegende. Zwischen ihnen scheint eine ungezwungene Atmosphire zu herrschen, die zu-
dem von lebendigen Beziehungen zwischen den Figuren geprégt ist. In der einen Ecke sitzt eine Frau
mit angewinkelten und leicht tibereinander geschlagenen Beinen. Mit der einen Hand hélt sie das
tibergelegte Bein fest, wihrend sie sich mit der anderen Hand an der Kante der Betonplatte abstiitzt.
Thr Gesicht zeigt in Richtung der beiden gegeniiberliegenden méannlichen Figuren, ihre Augen sind
dabei geschlossen. Eine der médnnlichen Figuren rakelt sich auf dem Riicken liegend. Arme und Bei-
ne scheinen sich der Linge nach strecken zu wollen, werden aber vom Rahmen begrenzt, den die
Grundplatte bildet. Nur der Ellenbogen des einen Armes durchbricht diesen Rahmen. Sein durch die
andere Hand abgestiitzter Kopf weist zwar in Richtung der Frauenfigur, aber auch diese Augen sind
verschlossen. An seinem Oberkérper wird der Mann vom Arm des neben ihm liegenden, leicht aufge-
richteten zweiten Mannes beriihrt. Auch er zeigt eine entspannte Korperhaltung. Sein zweiter Arm ist
locker auf die AufSenkante des Korpers abgelegt und die tibereinandergelegten Beine ragen der Lange
nach iiber die Kante der Bodenplatte hinaus. Die Augen sind zwar als Einzige geoffnet, aber der Blick
geht an der gegeniibersitzenden Frauenfigur vorbei.

Allen Figuren gemeinsam sind die lebendig modellierten Oberflichen und die naturnah herausge-
arbeiteten Gliedmaflen. Besonders Gesicht und Muskeln erscheinen sehr plastisch. Der Raum zwi-
schen den Figuren wird durch die Positionen und Haltungen der Figuren bestimmt, dessen Ebenen
schichtweise mit Leben gefiillt werden. Gleichzeitig sprengen tiberhdngende Gliedmaflen den ihnen
vorgegebenen Rahmen. Die einander zugewandten Kopfe hingegen gehen eine besondere Beziehung
ein, denn jede Figur scheint geschlossenen Auges oder vorbeiziehenden Blickes eigenen Fragen und

Antworten nachzugehen. Damit zeigt sich der Versuch Margret Middells, die Beziehungen zwischen

Mensch und Natur in ihrer Tiefe darzustellen. Sie verweist auf die nackte Existenz des Menschen und

die im Leben des Menschen innewohnende Schonheit und Wiirde.

Bronze auf Zementsockel,
Sitzende H 90 cm, Aufgestiitzter H 75 cm, Liegender H 36 cm, Sockel B 200 cm x T 200 cm x H 20 cm
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Tanzpaar

Ingeborg Hunzinger-Frank, 1966

In ihrer grazilen Tanzbewegung innehaltend empfingt das 1966 von Ingeborg Hunzinger-Frank
(1915-2009) geschaffene Tanzpaar den Besucher des Rosengartens. Das Tanzpaar zeigt Einfliisse von
Fritz Cremer und Gustav Seitz, bei denen Ingeborg Hunzinger-Frank als Meisterschiilerin in den
1950er Jahren ausgebildet wurde. Anschlieflend war sie freischaffend in Berlin tétig und etablierte
sich als eine herausragende Bildhauerin der DDR. Thre Kunstwerke waren fiir den 6ffentlichen Raum
konzipiert und wurzeln in einem humanistischen Menschenbild. Mit dem Tanzpaar folgte die Kiinst-
lerin dem Bedarf der DDR-Fiithrung in den 1960er Jahren der Arbeiterschaft verstindliche Bilder
von tanzenden und Sport treibenden Figuren ndher zubringen. Diese sollten auf die schénen Sei-
ten im Leben eines Menschen hinweisen und den Zusammenhang zwischen der eigenen Gesundheit
und der sozialistischen Gesellschaft aufzeigen. Gleichzeitig begann sich die bildende Kunst von den
schwereren und dogmatischeren Themen der 1950er Jahre zu l6sen.

Die gespannte Korperhaltung und der erhobene und in die Ferne gerichtete Blick des Tanzpaares
verdeutlichen einen Augenblick im Leben der Ténzer. Beide Figuren stehen aufrecht mit nach vorn
gereckter Brust und sich ausbreitenden Armen. Wahrend die Frau zum Vorwdrtsschreiten ansetzt
und mit einem Arm nach vorne weist, stirkt ihr der dicht hinter ihr stehende Mann den Riicken. Die
linken Arme der Figuren sind in einer ausholenden Bewegung nach hinten gebogen und bilden in
ihrer Parallelitit eine Einheit. Die Kleidung der Ténzer ist wie eine zweite Haut hauchdiinn {iber die
Oberflichen der Korper gespannt und zeigt nur an manchen Stellen kleine Falten. Somit bleiben die
Korperpartien sichtbar erhalten. Raumlich gefasst wird die Bronzeplastik auf zwei Seiten durch Mau-
er und Zaun. Hingegen scheint die Begrenzung durch die ovale Plinthe kein Hindernis zu sein, denn
jeweils ein Fufl des Paares setzt sich vorwirtstastend iiber diese Grenze hinweg. Die fast ebenerdige
Aufstellung auf einem flachen Sandsteinsockel reduziert zudem die Distanz zwischen Kunstobjekt
und Betrachter.

Mit ihrer naturnahen Darstellung des Tanzpaares schuf Ingeborg Hunzinger-Frank ein Kunstwerk,
welches die Grazilitit und Leichtigkeit des Tanzens abzubilden vermag und sich inhaltlich und gestal-

terisch dem Spazierganger verstdndlich nahert.

Bronze auf Sandsteinplatte,
H 200 cm



Ziermauern aus Beton

Walter Funcke und Hiltrud Berndt, 1973

Plastisch gestaltete Ziermauern aus Betonstrukturelementen bereichern kontrastvoll den Rosengar-
ten auf der Freundschaftsinsel. Diese Ziermauern waren Teil eines Umgestaltungskonzeptes, welches
durch den Gartenarchitekten Walter Funcke (1907-1987) und die Landschaftsarchitektin Hiltrud
Berndt (¥1944) realisiert wurde. Anlass hierzu waren die X. Weltfestspiele der Jugend und Studenten
im Jahr 1973.

Betonstrukturelemente wurden iiblicherweise in Betonwerken der ehemaligen DDR in Serie gegossen
und gehorten vor allem in den 1960er und 1970er Jahren zum Erscheinungsbild von Stidten. Denn
Kiinstler, Stadtplaner und Landschaftsarchitekten nutzten diese Formsteine, um monotone Fassaden
an Plattenbauten plastisch zu gestalten und Griinflachen optisch aufzuwerten.

Die Ziermauern im Rosengarten bestehen aus unterschiedlichen Betonstrukturelementen in verschie-
denen Langen und Hohen. Eine Variante setzt sich aus winkelformigen Einzelelementen zusammen,
die sich spiegelsymmetrisch gegeniiberstehen und in einer Reihe aufgestellt wurden. Die mittigen
Offnungen verjiingen sich nach hinten und die Riickseiten zeigen zackenformige Auswiichse. Die
anderen Varianten bestehen aus mehrreihig zusammengesetzten Elementen. Neben geschlossenen
Wandstrukturen gibt es durchbruchsplastische Effekte, die zahlreiche Facetten an der Oberflichenge-
staltung aufweisen. Diese entstehen durch nach auflen und nach innen abgewinkelte dreieckige Fla-
chen. Auf ihnen lassen sich geometrische Strukturen wie Rauten oder X-Elemente erkennen. Durch
Lichteinwirkung entsteht ein interessantes Wechselspiel aus Licht und Schatten, welches die Plastizitat
der Oberflichen und die tiefenrdumliche Gestaltung der Formsteine noch verstérkt. Die Ziermauern
bereichern den Rosengarten auf ihre eigene Weise. Trotz ihrer monochromen und streng geometri-
schen Erscheinung kann man in ihnen interessante Facetten entdecken. Somit entsteht im Rosen-

garten ein kontrastreiches Wechselspiel zwischen den industriell gefertigten Betonstrukturelementen

und einer Gartengestaltung.

Betonguss,
Elemente variieren mit L 100-600 cm x H 50-120 cm x T 25 cm



Florales Gitter

Christian Roehl, 1972

Am Ende der Liegewiese am Eingang zum Rosengarten steht eine von Efeu dicht bewachsene und
durch vertikale Linien strukturierte Betonwand, die zudem von zwei Stahlgittern durchbrochen wird.
Bei ndherem Herantreten stellt der Spazierganger verwundert fest, dass das scheinbar natiirlich ge-
wachsene Rankenwerk aus nachahmenden Stahlstreben besteht. Diese sind keine der tiblichen ma-
schinell gefertigten Gitter zur Gestaltung oder Abgrenzung eines éffentlichen Raumes, sondern die
1972 vom Metallkiinstler Christian Roehl (1940-2013) von Hand geschmiedeten und kunstvoll ge-
stalteten Floralen Gitter. Thre Ausbildung scheint so naturnah, dass es bisweilen schwerfillt, zwischen
Original und Nachbildung zu unterscheiden. Damit macht Christian Roehl die Herausforderung an
das Material deutlich: Das harte Eisen ldsst sich nur in eine solche Form bringen, indem man sich in
Materialitat und Struktur des Schwermetalls hinein versetzt. Folgt man diesem Gedanken, wird ver-
standlich, wie schwierig der Gestaltungsprozess gewesen sein muss und wie viel Mengen an Energie
dabei in das Material geflossen sein muss, um zu diesen biegsamen Formen zu gelangen. Die Floralen
Gitter verdeutlichen somit nicht nur den Kontrast zwischen nattirlicher Hirte und scheinbarer Elasti-
zitat des Materials, sondern auch den Prozess einer Anniherung des gewdhlten Motivs an die Natur.
Die Floralen Gitter sind zwar Bestandteil der Abgrenzung eines Teils des Gartens, lassen aber je
nach Standpunkt des Betrachters Ein- und Ausblicke zu. Diese Transparenz bleibt aber nur erhalten,
wenn dem Pflanzenwuchs Einhalt geboten wird. Somit offenbart Christian Roehl dem Betrachter
die Aneignung des Raumes durch das Wechselspiel von Kunst und Natur. Der gelernte Bauschlosser,
Kunstschmiedemeister und Metallgestalter hat zahlreiche Metallarbeiten fiir den 6ffentlichen Raum
in Berlin und Brandenburg geschaffen. Mit den Floralen Gittern machte Christian Roehl das tradi-
tionelle Kunstschmiedehandwerk zu einem Objekt des 6ffentlichen Raumes und gleichzeitig erhob er

industrialisierte und architekturbezogene Metallkunst aus dem Gebrauchswert zu einem Kunstwerk.

2 Gitter, Stahl oberflichenbehandelt,
L195cmx H 195 cm



Ziermauer (Garten-Freiraumteiler)

Hedwig Bollhagen, 1973

Im Rosengarten neben dem Ausstellungspavillon stehen zwei paarweise angeordnete Ziermauern
(Garten-Freiraumteiler), genannt die Bollhagen-Mauern. Die aus Terrakottaziegeln mit einem Stahl-
rahmen zusammengehaltenen Kunstobjekte fertigte 1973 die Keramikerin Hedwig Bollhagen (1907-
2001) in ihren HB-Werkstitten fiir Keramik in Marwitz/Brandenburg. Bekannt wurde Hedwig Boll-
hagen vor allem durch ihre schlicht gestalteten Serien fiir Haushaltskeramik. Dariiber hinaus fertigte
ihre Werkstatt auch Baukeramik fiir die Denkmalpflege in Brandenburg sowie Pflanzenschalen und
Strukturwénde fiir die Gérten der Potsdamer Schlésserlandschaft. Viele namhafte Gartenarchitekten
des 20. Jahrhunderts wie zum Beispiel Walter Funcke und Karl Foerster nahmen Keramik von Hed-
wig Bollhagen in ihren Planungen fiir Gartenanlagen auf. Hedwig Bollhagens Entwiirfe orientierten
sich an Ideen des Bauhauses und sind nicht nur durch Schlichtheit und Sachlichkeit, sondern auch
durch eine Synthese von Kunst, Handwerk und Industrie gekennzeichnet. Ideen, die sie wihrend
ihrer Ausbildung und Mitarbeit in zahlreichen bekannten Topfereien und Werkstatten fiir Kunstkera-
mik in ganz Deutschland aufnahm und ab 1934 in ihrer eigenen Werkstatt weiterfiihrte.

Die vier frei stehenden, durchbrochenen Raumteiler aus roten Kreuzsteinen im Garten der Freund-
schaftsinsel, sind aus Brandenburger Ton im Handstreichverfahren gefertigt und zeigen in ihrem
Aufbau klare und schlichte Formen. Die sich fast durchgéngig wiederholenden, in ihrer Breite an-
und abschwellenden Kreuzsteine erzeugen eine regelmaflige Gitterstruktur mit annahernd quadra-
tischen Offnungen. Einzelne Kreuzsteine sind hingegen nicht ganz ausgearbeitet und geben kleine
Akzente in dieser Regelméfiigkeit. Die Verfirbungen und die teils rauen Oberflichen der Klinker
sind eine Folge des Befeuerns des Ofens beim Brennvorgang mit Kohle, dessen Kohlestaub diese bei

Haushaltskeramik unerwiinschten Effekte hervorruft, hier aber bewusst eingesetzt wurden. Regelma-

Bigkeit und Unregelmifiigkeit wechseln sich ab und erzeugen das Gefiihl, die Wand sei lebendig und
beginne zu atmen. Ein Effekt, der bei wechselnder Sonneneinstrahlung noch verstirkt wird. Diese
Lebendigkeit der Formen und Oberflachen wird nur durch den sie einfassenden Stahlrahmen in ih-
ren Grenzen gehalten. Die Ziermauern (Garten-Freiraumteiler) von Hedwig Bollhagen erinnern an
Flusterwénde, die hier die gestaltete Natur abgrenzen und diese dennoch durch sich hindurch lassen.
Wie selbstverstidndlich stehen diese Kunstobjekte zwischen Pavillon und Griinpflanzen und es kommt

zu einem Zusammenspiel von Naturraum und industriell gefertigtem Objekt.

Terrakotta, in Stahlrahmen gefasst, 4 Teile, jeweils H 210 cm x B 150 cm



Schmuckmauer

Egon-Igor Wrobel, 1973

Zwischen Pavillon und Pergola am Ufer der Alten Fahrt steht die 1973 errichtete Schmuckmauer
von Egon-Igor Wrobel (*1939). Anlass dieser Aufstellung waren die X. Weltfestspiele der Jugend und
Studenten im Sommer desselben Jahres. Die unter dem heutigen Namen bezeichnete Schmuckmauer
war urspriinglich die Diplomarbeit des Kiinstlers (1967) und als Auftragsarbeit fiir ein Hotel im Ba-
deort Jarmala bei Riga als Freiraum-Trennwand gedacht. Nachdem dieses Kunstobjekt als zu teuer
abgelehnt wurde, konnte es auf Vorschlag des Kiinstlers in abgewandelter Form neben dem neu er-
richteten Pavillon auf der Freundschaftsinsel errichtet werden.

Die Schmuckmauer setzt sich aus verschiedenen Abschnitten zusammen. Der Mittelteil besteht aus
in drei Schichten aufeinandergesetzten Keramikelementen. Diese Bausteine haben einen spannungs-
reichen Grundriss, konkav und konvex, mit Aussparungen und Verdrehungen, wodurch sich ver-
schiedene Ansichten und Durchblicke ergeben. Eine wellenformige und teils aufgerissen wirkende
Gestaltung erinnert an den urspriinglich gedachten Aufstellungsort an der See, passt aber durchaus
zum neuen Standort am Fluss. Der Mittelteil wird zu beiden Seiten von gemauerten Wanden aus
flichig vermauerten und genormten Klinkern flankiert, wobei die linke Seite die Hohe der Keramik-
wand weiterfiihrt, hingegen ist die rechts anschlieBende Wand um fast die Hilfte der Hohe reduziert.
Die Schmuckmauer wird rechts aufien durch zwei aufeinandergestellte Keramikelemente abgeschlos-
sen, welche wiederum die Formen des Mittelteils wiederholen. Die gesamte Wandgestaltung fasst die
kleine Platzflache zwischen Pavillon und Pergola und schliefit diese zum Ufer hin rdumlich ab.

Das Prinzip des sich wiederholenden aber variabel einsetzbaren, kiinstlerisch gestalteten Serienpro-
duktes Keramik zeigt jene Bauhauseinfliisse, die Egon-Igor Wrobel durch Karl Miiller (1888-1972) in
seiner Ausbildung an der Hochschule fiir industrielle Formgestaltung in Halle in den 1960er Jahren
erhielt. Egon-Igor Wrobel zeigt mit seiner Schmuckmauer, wie er durch eine reduzierte aber fan-
tasievolle Gestaltung kontrastvolle Zustdnde in Ton schafft, ein Wechselspiel aus unterschiedlichen
Flachen und Formen erzeugt und somit die Mauer aus Eintonigkeit und Uniformitit kunstvoll durch-
bricht.

Baukeramik und Klinker,

B 600 cm, ohne Klinkermauerwerk und Einzelteil ca. H 190 cm x B 275 cm



Kdmmende

Gerhard Rommel, 1966

Am Kopfende der von Walter Funcke gestalteten Teichanlage steht die 1966 von Gerhard Rommel
(*1934) geschaffene Bronzeplastik Kémmende. Gerhard Rommel gestaltete die lebensgrofie Figur
naturnah mit Betonung auf das Kérperhafte und Voluminése. Damit zeigen sich Einfliisse von Hein-
rich Drake und Fritz Cremer, bei denen er in den 1950er und 1960er Jahren in Berlin als Bildhauer
ausgebildet wurde. Beide Kiinstler waren bedeutende Vertreter der Realismusauffassung in der DDR-
Plastik und hinterlieffen ihre Spuren im Werk ihres Schiilers.

Die Aktplastik Kimmende zeigt sich in einer ausdrucksstarken Haltung. Mit gehobenen Armen 6ff-
net sie sich dem Betrachter, gleichzeitig ergibt sich durch das enge Anliegen der angewinkelten Arme
eine Geschlossenheit in der Linienfithrung der Plastik. Diese Linienfithrung wird durch eine dezente
Kurve in der vertikalen Achse unterstiitzt. Sie entsteht durch einen leichten Kontrapost und der da-
raus folgenden Gewichtsverlagerung auf den rechten Fufi. Die Plastik wirkt somit ruhig und ausgegli-
chen, zeigt aber auch eine lebendige und in ihrer Bewegung innehaltende Frau.

Den Kopf leicht gesenkt und etwas zur Seite gedreht, steckt sich die Kimmende mit beiden Handen
ihre langen Haare am Hinterkopf zurecht. Ihr Gesichtsausdruck zeigt dabei eine in ihrer Handlung
vertiefte junge Frau, die kaum Notiz von ihrer Umgebung nimmt. Ihre Nacktheit erzeugt Unbefan-
genheit und Selbstbewusstsein. Die ausladenden Formen ihres Korpers unterstiitzen ihre Lebendig-
keit und Weiblichkeit. Besonders Briiste, Bauch, Po und Oberschenkel wirken nach aufen und zeigen
ihren vollen und runden Charakter. Differenziertere Partien wie Haar, Fiifle und Hénde sind leicht
stilisiert.

Mit der Kimmenden schuf Gerhard Rommel eine Plastik, die in ihrer Gesamtheit und in einzelnen
Partien lebensnah dargestellt ist. In ihrer Schonheit und Harmonie tritt sie selbstbewusst dem Be-

trachter entgegen und fiigt sich thematisch in die Umgebung der Freundschaftsinsel ein.

Bronze auf Plinthe, H 170 cm



Springbrunnenanlage mit Teichen

Walter Funcke, ab 1953

An der Nordseite der Freundschaftsinsel liegt die von dem Gartenarchitekten Walter Funcke (1907-
1987) geschaffene Springbrunnenanlage mit Teichen. Diese als Wasserachse geplante Anlage mit See-
rosenbecken, Briicken und Fontidnen wurde zwischen 1953 und 1957 umgesetzt. Leitidee zur Neu-
planung dieses Areals war der Wunsch nach einer 6ffentlichen und représentativen Erholungsfliche.
In diesem Zusammenhang wurden in den darauf folgenden Jahren auch Gebaude fiir Ausstellungen,
Gastronomie und Konzerte errichtet sowie zahlreiche Plastiken und Skulpturen aufgestellt. Die Gar-
tengestaltung hatte somit nicht nur eine Erholungsfunktion, sondern auch eine gesellschaftliche Auf-
gabe.

Die Springbrunnenanlage mit Teichen verlduft in einem leichten Kreisbogen parallel zur Pergola und
dem Ufer der Alten Fahrt. Sie vermittelt zwischen dem spiter errichteten Pavillon an der Westseite
und dem Inselcafé an der Ostseite der Achse. Zwei rechtwinklig zur Wasserachse verlaufende Weg-
fithrungen schaffen zudem eine Verbindung zwischen den nérdlich gelegenen, leiterformig ange-
legten Beetpflanzungen und den siidlich gelegenen Staudengérten.

Die Wasserachse zeigt eine Abfolge aus rechteckigen Wasserbecken und Fontdnenbecken mit einer
kreisrunden Einfassung. Wahrend die Wasserbecken die Anlage horizontal gliedern, betonen die
Fonténen diese vertikal und es entsteht ein Kontrast aus ruhigem Wasser und lebendigem Sprudel.
Die sich anschlielenden Seerosenteiche leiten von den geometrisch streng eingefassten Wasserbe-
cken zu sich der Umgebung anpassenden Teichen iiber. Die Plastiken an der Kopfseite (Kimmende)
und am parallel verlaufenden Plattenweg (Pelikane) akzentuieren die Teichanlage zusitzlich.

Mit der Springbrunnenanlage mit Teichen konnte Walter Funckes Konzept einer der ganzen Bevélke-
rung zuginglichen und kunstvoll gestalteten Griinanlage verwirklicht werden. Walter Funckes Kon-

zeption ist somit auch als Beitrag fiir die Gartenkultur in der sozialistischen Gesellschaft zu verstehen.

Einfassungen aus Sandstein,

ca. L 8000 cm x B 400 cm + angrenzende Teiche



Pelikane

Hans Klakow, 1956

Die Bronzeplastik Pelikane wurde 1956 von Hans Klakow (1899-1993) geschaffen und als Abguss
1964 neu aufgestellt. Nach der Umgestaltung der Freundschaftsinsel 1999/2000 fand sie ihren neuen
Standort an der von Walter Funcke gestalteten Wasserachse. Die Tierdarstellung ist ein typisches Bei-
spiel von Hans Klakows lebendig gestalteten Kleinplastiken.

Die Pelikane zeichnen sich durch dynamische Raumbeziechungen und gespannte Oberflichen aus.
Diese sind glatt gestaltet und das Gefieder ist stilisiert dargestellt. Nur einige feine Linien an den Fli-
geln und an den Schwanzfedern deuten das Gefieder an. Die Zehen mit jhren Schwimmhauten sind
in ihrer Anatomie zwar erkennbar, zeigen aber kaum Details. Am deutlichsten sind die Kopfe mit den
Schndbeln herausgearbeitet. Lange Kanten verdeutlichen das Typische der spitz geformten Schnébel.
Der Kehlsack und der stilisierte Kamm leiten mit ihren leichten Rundungen zum Hals iiber. Die
Hilse sind in der fiir Pelikane typisch geschwungenen Form ausgebildet. Sie bilden zusammen mit
den kraftvollen Rundungen der Brust zwei harmonisch verlaufende S-Kurven, deren Schwung sich
von den Schnabelspitzen bis zu den Bauchunterseiten entlangzieht. Diese dynamischen Korperlinien
bestimmen die Gesamtkomposition der sich spiegelsymmetrisch gegeniiberstehenden Pelikane. Die
Rundungen der leicht gedffneten Fliigel unterstiitzen diese raumgreifende Lebendigkeit.

Hans Klakow erweist sich mit der Darstellung der Pelikane als ein genauer Beobachter der Tierwelt.
Trotz der Stilisierung kann der Betrachter die charakteristische Korpersprache der Pelikane nach-
vollziehen. Dariiber hinaus fiigt sich die Tierplastik in einem durch Wasser und Pflanzen gestalteten

Raum ein und schafft somit eine Verbindung von Kunstwerk und Naturraum.

Bronze auf Sandsteinsockel,

H 92 cmx B 90 cm x T 55 cm, Sockel H50 cm



Stehendes Mddchen

Fritz Cremer, 1960

Die 1960 gefertigte Bronzeplastik Stehendes Méadchen von Fritz Cremer (1906-1993) ist eine weitere
Aktplastik aus dem Repertoire des Kinstlers, welche unter dem Einfluss von Realismus und der so-
genannten Ausdrucksplastik steht. Das Stehende Méadchen mit dem etwas sproden Reiz einer jungen
pubertierenden Frau verdeutlicht den thematischen Kontrast gegeniiber den Portratbiisten und poli-
tischen Mahnmalen Fritz Cremers. Aber auch innerhalb der Aktplastik bildet sie einen interessanten
Gegensatz zu jenen Frauenplastiken, welche durch ihre reife Sinnlichkeit geprigt sind.

Das Stehende Médchen fallt vor allem durch ihre etwas ungewohnliche und spannungsvoll bewegte
Korperhaltung auf. Das weit nach vorn geschobene und fest aufgesetzte Spielbein setzt sich deutlich
vom riickwirtig quergestellten Standbein ab und demonstriert somit eine selbstbewusste Haltung.
Verstarkt wird diese Geste durch die leichte Verdrehung der Kérperachse und die Haltung der Arme.
Ein Arm pendelt bei gedffneter Hand locker und entspannt an der linken Seite herab, wihrend sich
der andere Arm hinter der rechten Korperseite etwas schiichtern zuriickzieht und mit geéffneter Hand
am Gesif3 aufliegt. Durch diese Konstellationen entsteht ein Wechselspiel aus zégerlichem Riickzug
und vorsichtigem vorwirts Wollen. Auch der nach vorn gerichtete Blick offenbart ein selbstbewusstes
Midchen als aufmerksame Beobachterin der Umwelt und zugleich Verletzbarkeit und Skepsis. Damit
will Fritz Cremer die Widerspriiche des Alters des noch jungen Miadchens zeigen, ein Schwanken
zwischen unsicherem Werden und selbstbewusstem Sein. Besonders das Gesicht verdeutlicht, wie
auch spiter bei der Schwimmerin (1966), Fritz Cremers typische Auffassung einer vom Seelischen
her bestimmten Darstellung der Frau, welche er nicht einfach nur als Akt, sondern als individuelles,
fithlendes und denkendes Wesen plastisch gestaltet.

Fritz Cremers Akte variieren in ihrer Korperlichkeit und Ausdrucksfihigkeit, in denen die unter-
schiedlichen Erscheinungsweisen des Menschlichen erkennbar werden. Das Stehende Madchen wird
deshalb zum Spiegel der zunehmenden Selbstsicherheit einer heranwachsenden Generation, deren
unmittelbare Nacktheit zum Symbol einer lebensbejahenden Zukunft in der DDR avanciert und da-

bei in einen wechselseitigen Dialog zwischen Garten und Kunst eintritt.

Bronze auf Sandstein,

H 170 cm mit Grundplatte, ohne Sockel



Jugend

Horst Misch, 1979

Im Blumenbeet vor dem Inselcafé befindet sich die 1979 von Horst Misch (*1931) geschaffene Bron-
zeplastik Jugend. Diese stand urspriinglich vor dem Eingang des damaligen Institutes fiir Lehrerbil-
dung und wurde im Zuge der Neugestaltung des Alten Marktes um 2001 auf die Freundschaftsinsel
versetzt.

Die Bronzeplastik Jugend wird durch ihre spannungsvolle Haltung bestimmt. Mit angewinkelten Bei-
nen hockt die Frauenfigur am Boden und scheint in einem Zustand zwischen Aufstehen und Hinset-
zen zu verharren. Denn wihrend sie die Wade des einen Beines ablegt, stiitzt sie sich mit dem Fuf3bal-
len des anderen Beines vom Boden ab. Die Beine sind in diesem Zustand unterschiedlich angewinkelt
und erzeugen Spannung in der Kérperhaltung. Die Kérperachse nimmt diese Spannung auf und leitet
sie in einer leichten Drehung des Oberkorpers weiter. Die Position der Arme ist ausschlaggebend fiir
diese Korperhaltung. Denn die Hand des fast gestreckten Armes stiitzt sich auf die Fuf3sohle des ab-
gelegten Beines und bewirkt somit die Drehung in der Korperachse. Gleichzeitig 6ffnet sich die Figur
dem Betrachter. Hingegen liegt die andere Hand des angewinkelten Armes locker am Oberschenkel
des zweiten Beines auf und schlief3t die Figur nach aufen hin ab.

Die Gesichtsziige der jungen Frau sind stilisiert. Sie blickt vor sich hin und scheint noch in Gedan-
ken versunken, wihrend ihr Mund, der ein leichtes Lacheln andeutet, diese nach auflen hin sichtbar
macht. Den Kopf mit dem Pony und dem schulterlangen Haar hat die junge Frau leicht gesenkt, wo-
durch die Geste des Insichgekehrtsein noch verstirkt wird. Trotzdem zeigt sich ihr Blick zuversicht-
lich und zusammen mit der Korperhaltung kann dies als Geste des Aufbruchs verstanden werden.
Mit der Aktplastik Jugend schuf Horst Misch eine Figur, die etwas tiber das Wesen einer jungen Frau

verrat. Gleichzeitig versinnbildlicht der Kérper das Schonheitsideal der Jugend.

Bronze auf Sandsteinsockel,

H170cmxB 90 cm x T 50 cm



Krote aus Beton

Rainer Sperl, 1987
)
o . I 11
ST i
s Mit weit geoffnetem Maul hockt die von Rainer Sperl (*1949) gefertigte Krote aus Beton auf der
Terrasse des Inselcafés. Die Betonplastik wurde 1987 zusammen mit dem Vogel aus Beton und dem
Wurm aus Beton auf dem weiter 6stlich gelegenen Spielplatz errichtet und im Zuge des Umbaus der
Freundschaftsinsel zur BUGA 2001 hierhin versetzt. Bei der Umsetzung konnte der Wurm aus Beton
nicht beschiddigungsfrei umgesetzt werden und musste entsorgt werden.
Der hohle Tierkorper der Krote aus Beton besteht aus einem Grundgeriist aus Draht, wurde anschlie-
end mit Spritzbeton bedeckt und modelliert. Die blauen Elemente wie Maul, Augen und Riicken-
warzen sind als gefirbte Keramikteile angefiigt worden. Sie bilden einen farblichen Kontrast zum
Grau des Betons, der sich bei Sonneneinstrahlung von einer warmen Seite zeigt. Ein feiner Humor
ist der Figur anzumerken, denn diese wirkt eher belustigend, als dass die mit einer Krote verbun-
dene Abneigung abzuschrecken vermag. Das gedftnete Maul wirkt wie ein blauer Teppich, der sich
dem Betrachter entgegen rollt. Mit ihren aufgesetzten groflen blauen Augen wirft die Krote einen
frohlichen Blick in die Gegend. Die in verschiedenen Blauténen gehaltenen Warzen unterstreichen
den buckelhaft geformten Riicken. Die angewinkelten Hinterbeine geben der Krote Dynamik, wobei
das ausgew6lbte Hinterteil in spannungsreicher Beziehung zum eingewdlbten Maul steht. Die Kinder
reagieren unbefangen, denn ihre Gestalt lidt zum Spielen ein. Besonders das weit ausladende Maul
wird gern als Rutsche benutzt, wobei der runde Riicken zum Hinaufklettern und die farbigen Riicken-
warzen zum Festhalten dienen. Eine Bespielbarkeit, die vom Kiinstler gewollt war.
Die Krote aus Beton besticht durch ihre schlichte Gestaltung und Rainer Sperl ist es mit wenigen
Mitteln gelungen, eine charakteristische und humorvolle Tierplastik zu gestalten, die zudem dem

Anspruch eines Spielobjektes erfiillt.

Beton,

H8cmxB110cmx T 220 cm



Vogel aus Beton

Rainer Sperl, 1987

Der Vogel aus Beton ist die zweite von Rainer Sperl 1987 gefertigte und nach dem Umbau zur BUGA
2001 noch erhaltene Betonplastik, die sich auf der Terrasse des Inselcafés in nachster Niahe zur Kréte
aus Beton befindet.

Diese Tierplastik besticht, wie schon die Kréte aus Beton, durch ihre schlichte und humorvolle Ge-
staltung. Der Grundkorper besteht wiederum aus modelliertem Beton mit angefiigten Keramik-
teilen. Zu dem blau gefirbten Schnabel, den Augen und den aufgestellten Schwanzfedern gesellen
sich noch stilisierte Federn an den Fliigeloberseiten und Krallen an den Fiiflen. Sie geben dem Vogel
ein markantes Aussehen. Die glatten und farbigen Oberfliachen stehen dabei im Kontrast zur etwas
rauhen grauen Oberfliche des Betons. Der Vogelkorper wirkt, im Gegensatz zu der auf dem Bo-
den hockenden Kréte, aus anderen Griinden erdverbunden. Denn der Kiinstler musste in der Plastik
den Widerspruch zwischen der Leichtigkeit eines Vogels und der Standfestigkeit eines Spielobjektes
vereinen. Mit ausgebreiteten dicken Fliigeln und viel zu kréftigen Fiiflen steht der Vogel aus Beton
fest auf dem Boden. Die Fliigel schaffen es wohl nicht, den pummelig wirkenden Vogelkérper in die
Liifte zu bringen. Auch der Schnabel ist etwas tiberdimensioniert und erinnert in seiner Form eher
an den einer Ente. Trotzdem verleihen die aufgestellten Schwanzfedern und die ausgebreiteten Fliigel
der Plastik etwas Dynamisches. Als Betrachter weif$ man also nicht ganz genau, ob man tiber den
kleinen drolligen Vogel mit seinen blauen exotischen Accessoires schmunzeln oder ihn wegen seines
traurigen Blickes bemitleiden soll. Die Kinder jedenfalls danken es dem robust konstruierten Vogel
aus Beton und benutzen ihn gerne als Kletter- und Spielobjekt.

Rainer Sperl zeigt auf spielerische und humorvolle Weise eine weitere Tierplastik und zugleich ein

Kunstobjekt, welches zum Bespielen gedacht und genutzt werden kann.

Beton,

H80cmxB190cmx T 130 cm



Fliegender Fisch und Fliegender Vogel

Gabriele Rosskamp und Serge Petit, 2001

Im Kriutergarten vor dem Inselladen stehen die 2001 vom deutsch-franzésischen Kinstlerteam
Gabriele Rosskamp (*1956) und Serge Petit (*1955) geschaffenen Skulpturen Fliegender Fisch und
Fliegender Vogel. Die beiden Kiinstler schufen diese beweglichen Windspiele aus Edelstahlblech zu-
sammen mit Schiilern des Evangelischen Gymnasiums Hermannswerder und der Marie-Curie-Ge-
samtschule. Diese Zusammenarbeit folgte dem Anliegen der Kiinstler, die Kreativitat der Schulkinder
in den Gestaltungsprozess mit einzubeziehen.

Der auf einem langen Stab aufgesetzte Fliegende Fisch setzt sich aus verschieden geprigten und
strukturierten Blechstiicken zusammen. Ubereinandergelegte Blechgitter und kreisférmige Blechaus-
schnitte ahmen ein Muster der dicken Fischhaut nach. Hingegen schaffen die im Fischkorper einge-
arbeiteten, feinen Gitter eine Semitransparenz und erméglichen Durchblicke. Die keilformige Silhou-
ette des Fischkorpers lasst ihn am Kopf am grofiten erscheinen. Scharfkantig zeigen sich die Zahne
des geoffneten Mauls und am Unterkiefer hangen feine Barteln aus Stahl. Gleichzeitig korrespondiert
das geoffnete Maul mit der spitzen Form der Schwanzflosse. Scharfkantig stechen auch Bauch- und
Riickenflossen hervor. Somit zeigt sich der Fliegende Fisch in seiner geschlossenen Form als ein kom-
paktes Wesen, welches durch die Eigenschaften des Bleches charakterisiert wird.

Der Fliegende Vogel hingegen wirkt in seiner Form offener und in seiner Gestaltung fantasievoller.
Die Oberflichen des Vogelkérpers bestehen aus locker zusammengefiigten Blechschnipseln, die ein
aus mehreren Schichten bestehendes Federkleid imitieren. Abgewinkelte Bleche verdeutlichen flat-
ternde Fligel. Thnen sind Federn aus scharfkantigen Blechschnipseln angefiigt. Die Schwanzfedern
fithren das Federkleid des Riickens fort, aber dort steigert es sich zu einem Wirrwarr aus in allen
Richtungen sich ausrollenden Blechstreifen. Der Kopf des Vogels wirkt wie ein aus unterschiedlichen

Blechresten zusammengefiigter und auf den Korper aufgesetzter Zylinder. Markant zeigen sich der in

den Himmel aufragende Kamm und die kleinen runden Augen.
Die Kiinstler schufen mit dem Fliegenden Fisch und dem Fliegenden Vogel zwei Skulpturen, die in
ihrer Auspragung den iibrigen Kunstobjekten gegeniiber stark kontrastieren, sich aber thematisch in

die Umgebung der Freundschaftsinsel einfiigen.

Edelstahl, H 300 cm x B 150 cm




Freundschaftsbrunnen
=== | Gorch Wenske, Heinz Diibel, Eberhard Bachmann, 1972/73
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Im Sommer 1973 fanden in Ost-Berlin die X. Weltfestspiele der Jugend und Studenten statt. Zu deren
| L | f‘ Anlass errichteten der Architekt Heinz Diibel (*1929), der Bildhauer und Restaurator Gorch Wenske
i rf ’ I'f (*1928) und der Bildhauer Eberhard Bachmann (1924-2008) den Brunnen Weltfestspielblume auf
y| £l | der Freundschaftsinsel. Im Zuge der Sanierungs- und Umbauarbeiten der Freundschaftsinsel im Jahr
+ 1999/2000 erhielt der Brunnen einen neuen Standort auf der Wiese zwischen Spielplatz und Freilicht-
bithne.
Der Brunnen Weltfestspielblume besteht aus fiinf, in einem Kreis aufgestellten Betonpfeilern, an de-
nen jeweils fiinf sich nach oben hin verjiingende kreisahnliche Wasserplattformen waagerecht einge-
arbeitet sind. An den Stirnseiten der Wasserplattformen finden sich stilisierte fiinfblattrige Bliiten. Im
Zentrum des Brunnens befand sich die Steigleitung fiirr das Wasser, welche oberhalb des Brunnens
endete und von einem fiinfarmigen Brausekopf aus halbkreisformig gebogenen Rohren mit aufge-
setzten Kugeln bekront war. Von diesen fiinf Kugelkopfen sprithte das Wasser aus Wasserdiisen auf
die obersten Plattformen herab, um dann wie bei einer Kaskade auf die jeweils darunter liegenden
Plattformen herunterzuflieffen. Das herabflielende Wasser sammelte sich zuletzt in einem den Brun-
nen umfassenden Bassin, welches durch eine Sitzbank aus Waschbeton in Form der Festivalblume
gefasst war. Mit seiner Grundform und Verzierung entsprach der Brunnen der Vorgabe der Partei,
die Weltfestspielblume als Nachbildung des Logos der Weltfestspiele, einer fiinfblittrigen Bliite als
Symbol der fiinf Erdteile, zu gestalten.
Nach dem Umbau der Freundschaftsinsel erfuhr das Objekt mit dem neuen Namen Freundschafts-
brunnen einige Veranderungen. Der Freundschaftsbrunnen bekam eine neue runde ebenerdige
Einfassung aus Naturstein, welche sich nach innen hin absenkt. Von der roten Fiarbung des Beton-
werksteins ist heute noch Einiges zu erkennen, aber die Steigleitung aus Messing wurde durch ein

Stahlrohr ersetzt und der Brausekopf ginzlich weggelassen. Somit geht ein Teil des Glanzes verloren,

aber die damalige Grundaussage des Freundschaftsbrunnens bleibt erhalten - die Symbolisierung der
X. Weltfestspiele durch ein plastisch erfahrbares Kunstobjekt mit Bezug zu seiner floralen Umgebung

auf der Freundschaftsinsel.

roter Betonwerkstein und Naturstein,
H 300 cm, D 470 cm, gemauerter Ring mit Absenkung T 20 cm x D 9000 cm



Harmonie

Dietrich Rohde, 1965/73

Auf der Wiese am 0Ostlichen Ende der Insel steht die 1965 von Dietrich Rohde (1933-1999) geschaf-
fene Bronzeplastik Harmonie. Sie wurde 1973 aufgestellt und noch zu DDR-Zeiten wirkungsvoll auf
dieser Wiese platziert.

Nahert man sich der Bronzeplastik, féllt vor allem ihre iiberlebensgrofie Ausfithrung auf, denn jene
beherrscht mit ihrer spannungsvollen Monumentalitit das sie umgebende weitraumige Areal. Die
Korperlinien, der sich gegeniiberstehenden und sich nach einer Seite hin leicht 6ffnenden Figuren,
zeigen zwei parallel geschwungene S-Kurven, die von ihren Képfen bis zu ihren FiifSen entlanglaufen,
wobei die sanft aneinander gebeugten Kopfe wie der Ausgangspunkt der flielenden Linienfithrung
wirken. Die glatten Korperoberflichen unterstreichen das ebenmafliige Gleiten der Vertikalen und
betonen somit die aufrechte Haltung des Paares. Grofiten Zusammenhalt erzeugt die gegenseitige
Umarmung. An der Vorderseite fiihrt ihre Verschrankung zu einer leichten Beriihrung der Oberarme
und an der Riickseite zu einer sicheren Umarmung der Hiifte des Anderen. Formal verstirken die sich
symmetrisch kreuzenden Arme die Stabilitat in der Gesamtkomposition. Die gesamte Oberflache der
Korper ordnet sich zu Gunsten der konzentrierten Linienfithrung unter. Einzelne Muskelpartien sind
in feine Schwiinge verwandelt, Hinde und Fifle erscheinen in der Gestalt minimiert. Ebenso sparsam
sind die zu einem Zopf zusammengebundenen Haare der Frau und die kurzen lockigen Haare des
Mannes ausgefiihrt. Die stilisierten Gesichtsziige der Figuren zeigen einen Mann, der voller Ruhe
auf die Frau schaut und eine Frau, die mit ihren fast geschlossenen Augen die Aufmerksamkeit des
Mannes genief3t. Beide Figuren sind vollkommen auf sich konzentriert und nehmen keine Notiz von
ihrer Umgebung.

Dietrich Rohde findet mit seiner Harmonie zu einer ihm ganz eigenen Plastik, wobei es ihm gelingt,

zwischen iiberlebensgrofien aber groben Kérpermassen und eleganter Linienfithrung zu vermitteln.

Bronze auf Zementsockel,

Figurenpaar H 238 cm (mit runder Grundplatte), Zementsockel H 16 cm



Zeichnende Kinder

Hans Klakow, 1963

Die 1963 von Hans Klakow (1899-1993) gefertigte Plastik Zeichnende Kinder befindet sich heute an
einer Wegkreuzung am ostlichsten Ende des eingezdunten Bereiches der Freundschaftsinsel. Dieses
Kindermotiv ist eines von mehreren fiir Hans Klakow typischen Abbildungen von spielenden und
lernenden Kindern, welche sich in verschiedenen Stadten vor Schulen, auf Spielplatzen, in Wohnge-
bieten oder in einer Griinanlage wieder finden. Diese Szene zeigt sowohl die einfache und liebevolle
Sicht des Kiinstlers auf Kinder als auch das ernsthafte Bemithen um eine zu lésende Aufgabe. Letz-
teres kann als Ausdruck des Optimismus in der DDR der 1960er Jahre interpretiert werden. Diesen
gesellschaftlichen Zusammenhang stellte Hans Klakow mit einfachen Mitteln und fast ohne Beigaben
von Attributen dar.

Die Figuren stehen in einer spannungsvollen Beziehung zueinander, denn das wechselseitige Ab-
stlitzen mit Armen und Beinen der einander zugewandten Korper erzeugt eine lebhafte Dynamik.
Kleidung und Haarschnitt der Kinder sind stark vereinfacht ausgebildet und konzentrieren sich auf
das Wesentliche durch ihre erkennbare Zuordnung zu Méadchen und Junge. Die Kinder sind in eine
gemeinsame Aufgabe vertieft und von ihrer Umgebung losgeldst. Die Gesichter sind einander zu-
gewandt und offenbaren eine Mischung aus kindlicher Neugierde und ein dariiber hinausgehendes
Streben nach dem Wissen tiber die Dinge dieser Welt. Der Junge stiitzt sich mit den Fingerspitzen
seiner linken Hand ab und zeigt mit der Kreide in der anderen Hand auf das bereits Gezeichnete
am Boden. Dabei deutet er auf den Mittelpunkt einer Sonne und verweist somit symbolisch auf eine
leuchtende Zukunft. Das Méadchen scheint seinen Ausfithrungen interessiert zu folgen.

Mit der Plastik Zeichnende Kinder ist Hans Klakow eine realistische und sehr spannungsreiche Dar-
stellung gelungen, welche den Bediirfnissen nach Kunst im 6ffentlichen Raum entspricht und gleich-

zeitig ein gesellschaftliches Ansinnen erkennen lésst.

Bronze auf Sandsteinsockel,
H 90 ¢cm x B 115 cm x T 84 cm (mit Grundplatte), Sockelhohe 15 cm



Pony

Heinrich Drake, 1965/66

Mit liebenswiirdig rithrendem aber dennoch schwermiitigen Blick empfingt der zur Seite gedrehte
Kopf des 1965 gestalteten Ponys von Heinrich Drake (1903-1994) den von Norden kommenden Besu-
cher. Heinrich Drake war einer der wichtigsten Verfechter des Realismus in der Bildhauerei der DDR.
Tierplastiken bildeten neben Akten und Portratbiisten einen thematischen Arbeitsschwerpunkt sei-
nes plastischen Schaffens seit den 1930er Jahren. Mit der Wendung des Kopfes verlieh Heinrich Drake
seinen Tierdarstellungen eine besonders charakteristische, Leben und Bewegung vermittelnde Geste.
Nicht auf den ersten Blick zeigt sich das Besondere der Plastik. Etwas gedrungen und massiv, teils tré-
ge, stiitzt sich das Gewicht des Tieres auf vier kurze stimmige Beine. Das vordere rechte Bein macht
einen kleinen Schritt nach rechts, als wolle es die zogerliche Kopfdrehung verstirken. Allein schon
diese Geste verdeutlicht die korperliche und charakterliche Eigenheit des Tieres. Schwer und massiv
héngen die iippige Mahne und der Schweif nach unten, wodurch die ihm typische Erdenschwere des
vollen und gedrungenen Korpers mit seinem ausgepragten gewolbten Hinterteil noch verstarkt wird.
Man bekommt sogar den Eindruck, dass das Pony an dieser Stelle mit der Plinthe unter seinen Hufen
zu verwachsen beginnt. Der Kiinstler geht aber noch weiter und verleitet den Betrachter dazu das
Pony zu beriihren, es tiber Miahne, Kruppe und Nasenriicken zu streicheln. Schaut man dem Pony in
die Augen, glaubt man menschliche Regungen zu entdecken. Dies offenbart eine sich aus ihrer Tiefe
heraus entfaltende Schonheit der Figur, die nicht idealistisch anmutet, sondern einer realistischen
Darstellungsform entspricht.

Heinrich Drake wollte mit seinem Pony den Betrachter zum dsthetischen Sehen und Empfinden ver-
helfen und der Gesellschaft die Natur nahebringen. Durch sein Feingefiihl fiir die Eigenheiten des

Tieres und des Materials gelang es ihm, die Gesamtheit von duf3erer Erscheinung und innerem Wesen

eines Tieres zu zeigen. Damit wird das Pony ein Paradebeispiel an kiinstlerischer Einfithlung in Psy-
che, Haltung und Verhalten von Tieren und somit eine der wichtigsten Tierdarstellungen der DDR

jener Zeit.

Bronze auf Steinsockel,
H 120 cm x B 100 cm x T 50 cm



Schwimmerin

Fritz Cremer, 1959/66

Die 1959 gefertigte Schwimmerin von Fritz Cremer (1906-1993) ist ein typisches Beispiel fiir die
Bildhauerkunst der DDR jener Jahre. Eine Plastik mit einer individuellen Korperform und ein ihr
eigener Gesichtsausdruck stehen hierbei im Vordergrund. Damit werden Fritz Cremers Einfliisse klar
erkennbar, die Tradition des Realismus der Berliner Bildhauerschule und sein Studium bei Professor
Wilhelm Gerstel (1879-1963) an den Vereinigten Staatsschulen fiir freie und angewandte Kunst in
Berlin (1929-1934). Wilhelm Gerstel sprach sich fiir die sogenannte Ausdrucksplastik und Seelenhaf-
tigkeit seiner Plastiken aus und sein spéterer Meisterschiiler fithrte diese Aussage unter den Einfliis-
sen des sozialistischen Realismus nach 1950 in der DDR fort. Fritz Cremer erweiterte die Ausdrucks-
plastik zum Sinnbild eines emanzipierten, stolzen und freien Menschenbildes, zum sozialistischen
Ideal eines physisch gesunden und geistig aktiven Menschen. Dabei verstand er es auflerordentlich
gut, dieses an sich klassische Ideal in Form von zwanglosen Portrit- und Aktdarstellungen zu gieflen.
1966 ist seine Schwimmerin im Zuge der Ausstellung ,,Plastik im Freien“ und vor dem Hintergrund
der 8. Arbeiterfestspiele in Potsdam auf der Freundschaftsinsel aufgestellt worden.

Die unterlebensgrofie und eher jugendlich wirkende Schwimmerin sitzt entspannt und sicher das
Gewicht haltend auf dem Geldnder. Thren Kopf mit den Haarknoten hat sie leicht nach rechts ge-
dreht und ihr Gesicht zeigt Konzentration und Aufmerksamkeit. Mit der einen Hand stiitzt sich die
Schwimmerin auf das Geldnder, wihrend die andere das Handtuch festhalt, welches in geschwun-
gener Form herunterhdngt. Thre Weiblichkeit offenbart sich in den nackten Briisten, die sich in jhrer
natiirlichen Fille ganz selbstverstandlich dem Betrachter entgegen strecken und auch die leicht he-
rausgearbeitete Scham unter dem eingeknickten Bauch zeigt wenig Zuriickhaltung. Die rundlichen
Formen der Oberschenkel unterstiitzen ihre natiirliche Weiblichkeit. Die Haltung der Schwimmerin
strahlt Ruhe und Natiirlichkeit aus und gleichzeitig verrat der Griff nach dem Handtuch und der
tibergelegte Fufl etwas von der Spannung, die vorzuherrschen scheint.

Fritz Cremer bedient mit seiner Schwimmerin, ihren individuellen Gesichtsziigen und der ihr ei-
genen Korperhaltung nicht nur eine wirklichkeitsgetreue Wiedergabe eines Augenblickes im Leben

einer jungen Schwimmerin, sondern auch die Schonheit und Plastizitit des menschlichen Korpers.

Bronzefigur mit Metallgeriist auf Bodenplatte aus Sandstein,
H 105 cm (Sockel 25 cm) x B 85 cm x T 40 cm



Hommage fiir Karl Foerster

Christian Roehl, 1974

Wie zwei riesenhaft anmutende Blitter wéchst die geschwungene Edelstahlplastik aus der Erde dem
Himmel entgegen, als mochte sie die Luft umarmen. Bei aufkommendem Wind fiihlt man sich an
eine grofle schwingende Stimmgabel erinnert, die die Vibrationen der sie umschlieflenden Luft auf-
nimmt, um so die unsichtbaren Spannungen der Erde und des Raumes anzuzeigen. Der Edelstahl
reflektiert dabei die verschiedenen Facetten des Lichtes, die bei jeder Bewegung des Betrachters {iber
die Oberflichen des Metalls gleiten. Doch die grazile Form der Metallgestaltung, die sich der floralen
Umgebung so wunderbar anpasst, musste dem Stahl durch verschiedene Arbeitsprozesse hart abge-
rungen werden.

Die Edelstahlplastik aus getriebenen und geschweifiten, sich nach oben hin verjiingenden Blechen
wurde anlésslich des 100. Geburtstages des Gértners, Staudenziichters und Gartenpoeten Karl Foerster
(1874-1970) vom Metallgestalter Christian Roehl (1940-2013) geschaffen und 1974 aufgestellt. Auf
einem der zwei Bldtter findet sich ein geitztes Zitat von Karl Foerster wieder: ,Wer Traume verwirkli-
chen will, muss wacher sein und tiefer traumen als andere.“ Karl Foerster war eine richtungsweisende
Persénlichkeit fiir die Gartengestaltung im Deutschland des 20. Jahrhunderts, insbesondere fiir die
Stadt Potsdam. Auf der Freundschaftsinsel setzte Karl Foerster seine Vision fiir einen Schau- und
Sichtungsgarten um, der zum nationalen und internationalen Vorbild dieses Prinzips avancierte.
Christian Roehl, der ebenfalls ein Kiinstler war, der sich sehr der Natur verbunden fihlt, versuchte
mit der ihm eigenen Sprache des Stahls der Natur Ausdruck zu verleihen und zwischen Kunst und
Natur zu vermitteln. Dabei zeigt sich der Gegensatz zwischen der aufwendigen Herstellung und der
Leichtigkeit des fertigen Objektes. Denn dem fertigen Kunstobjekt war eine kraftraubende Formung
von Eisen und Stahl durch kérperliche Anstrengung unter Zuhilfenahme der nutzbaren Naturge-
walten vorausgegangen. Wihrend dieses Schaffensprozesses trafen Industrie und Handwerk auf Na-
tur und im Ergebnis entstand eine kontrastreiche Symbiose aus Pflanzen und Plastik. Die Hommage
fiir Karl Foerster vereint Harte und Biegsamkeit und verweist auf Dauerhaftes und Vergingliches. Die

aufstrebende Edelstahlplastik wird somit zum Mittler zwischen den Welten und Daseinszustinden.

Edelstahl,
H 500-600 cm, Grundfliche 155 cm x 95 cm



Junger Fuchs

Stephan Horota, 1966

Neugierig reckt der 1966 von Stephan Horota (¥*1932) gefertigte Junge Fuchs seinen Kopf dem Be-
trachter entgegen. Der gelernte Tischler und studierte Bildhauer zeichnet sich in seinen Arbeiten
durch eine genaue Naturbeobachtung aus. Seine natiirliche und teils stilisierte Darstellungsweise ist
durch das Studium der Bildhauerei bei Theo Balden (1904-1995) und Heinrich Drake (1903-1994)
gepragt. Stephan Horotas bildhauerische Arbeiten aus Kupfer und Stein konzentrieren sich auf Dar-
stellungen von Tieren, Kindern und Fabeln und finden sich in Berlin, Brandenburg und Mecklen-
burg-Vorpommern wieder.

Der Junge Fuchs erhielt diesen Standort eingebettet zwischen Pflanzen vor der Cafeteria nach dem
Umbau der Inselanlagen 1999/2000. Von der Seite betrachtet, nimmt die Tierfigur eine dynamische
Haltung ein, um sich mit allen Sinnen nach vorn zu tasten. Die spitzen Ohren sind weit ge6ftnet, die
schlauen Augen suchen den Blickkontakt und die Nasenspitze scheint den Betrachter anstupsen zu
wollen. Die Scheu eines Waldtieres wird abgelost durch die kindliche Neugierde eines jungen Fuchses.
Am Kopf des Tieres tritt der Charakter des Tieres am augenfilligsten hervor, denn Augen, Nase und
Ohren sind zwar reduziert dargestellt, lassen sich aber deutlich einem Fuchs zuweisen. Die Korper-
oberfliche des Rumpfes ist glatt und ein fiir den Fuchs typisches Fell ist kaum zu erkennen. Auch
die Gliedmaflen sind stark reduziert und nur an den Pfoten zeigen sich kleine Details. Der Schwanz
wirkt hingegen grof$ und buschig, obwohl auch hier ein Fell nur sehr sparsam durch einzelne feine
Vertiefungen angedeutet wird.

Mit seiner Ausfithrung eines Jungen Fuchses zeigt Stephan Horota seine individuelle Ausdrucksform
- eine fast kindlich anmutende und auf das Wesentliche reduzierte Tierdarstellung, die er dem Be-

trachter einfithlsam nahezubringen vermag.

Bronze auf Sandstein,
H 50 cm x L 105 cm (ohne Sockel)
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Wenn sich der Spazierginger auf dem Weg zum Café-Pavillon vorbei an Pfingstrosen und Stauden-
garten in Richtung Nordosten der Insel begibt, kreuzt er unweigerlich den Weg des Béren. Dieser
wurde 1964 von Stephan Horota (¥*1932) geschaffen und 1966 zusammen mit dem Jungen Fuchs auf
der Freundschaftsinsel aufgestellt.

Schwerfillig und bedacht bewegt sich der Bar mit leicht gesenktem Kopf auf ein imaginires Ziel zu.
Ruhe und Bewegung scheinen in dieser Figur vereint. Wahrend beide Hinterbeine fest auf dem Boden
stehen und das Hinterteil statisch wirken lassen, setzt eine Vorderpfote zu einer Bewegung an. Die
kurzen aber sehr kriftigen Gliedmaf3en sind reduziert und selbst die fiir den Béren typischen Krallen
an den Pfoten sind kaum ausgearbeitet. Auch beim Bir ist, wie beim Jungen Fuchs, die Kérperoberfld-
che der Plastik glatt und zeigt kaum eine Ausbildung von Fell oder Muskelpartien. Ganz im Gegenteil,
die Flichen wirken geradezu poliert. Die charakteristischsten Details konzentrieren sich wiederum
am breiten und etwas kantig wirkenden Kopf. Die kleinen runden und aufgerichteten Ohren lauschen
aufmerksam der Umgebung, die lang gestreckte kantige Schnauze scheint eine Witterung aufzuneh-
men und die kleinen Augen schauen etwas trage aber wachsam nach vorn. Die Haltung des stim-
migen Tieres verkorpert die dem Béren innewohnende Kraft und Dynamik, die sich vom Hinterteil
des Rumpfes bis zur Nasenspitze entlangzieht.

Mit seiner Darstellung des Béren zeigt Stephan Horota eine Plastik, die nicht durch naturalistische
Details, sondern aus ihrem inneren Wesen heraus wirkt. Damit beweist er seine genaue Beobach-
tungsgabe und Fahigkeit, den Charakter und die Eigenart des Tieres mit reduzierten Formen darzu-

stellen.

Bronze auf Sandstein,
H50cm x L 85cm x B40 cm, Sockel H30 cm x L 70 cm x B40 cm

Stephan Horota, 1964



Inge

Walter Arnold, 1949

Bei den Pfingstrosen unterhalb der Teichanlagen steht die 1949 von Walter Arnold (1909-1979) ge-
fertigte und 1966 aufgestellte Bronzeplastik Inge. Die Aktplastik ist ein typisches Abbild des kiinstle-
rischen Schaffens Walter Arnolds in der noch jungen DDR, welche sein Verstdndnis von der gesell-
schaftlichen Rolle der Frauen darstellen sollte.

Die einzelnen Korperpartien des madchenhaft wirkenden Aktes wie Rumpf, Arme und Beine, sind
reduziert ausgearbeitet und wirken wie einzeln zusammengesetzte Korperteile. Die Bauchfalte scheint
den Rumpf zusitzlich in zwei Halften zu teilen. Die leichten Wolbungen von Briisten, Bauch, Scham
und Po bezeugen den Eindruck einer heranwachsenden jungen Frau. Die glatten Oberflichen wirken
gespannt und geben wenig Moglichkeit fiir ein Licht- und Schattenspiel. Nichtsdestoweniger liegt ein
sinnlicher Reiz in der Korperhaltung der Inge. Die Plastik steht in einem leichten Kontrapost und die
Vertikalachse verlduft in einer feinen S-Kurve. Die nach dem Haar greifende, rechte Hand fiihrt den
Blick des Betrachters zum Kopf, wobei der erhobene Arm ein Dreieck bildet und ein Gegengewicht
zum herabhdngenden linken Arm darstellt. Sinnlichkeit findet sich auch im Gesicht des Méadchens.
Der ihr eigene Gesichtsausdruck mit dem in sich gekehrten, nachdenklichen Blick ist typisch fiir
die Realismusauffassung dieser Zeit. Wirkungsvoll gerahmt wird diese Geste durch den nach unten
geneigten Kopf mit seinem gewellten, auf den Schultern herabhiangendem Haar. Walter Arnold will
somit die individuelle geistige Welt eines heranwachsenden Menschen darstellen.

Walter Arnold zeigt mit der Bronzeplastik Inge, dass nicht die naturnahe Ausarbeitung der einzelnen
Korperpartien, sondern ein durch personliche Gefiihle und gesellschaftliches Umfeld bestimmter
Ausdruck im Vordergrund stand. Der Akt kann somit als Vorstufe der sich in den folgenden Jahren
verbreitenden realistischen Kunstauffassung gesehen werden, welcher Walter Arnold als einen ihrer

wichtigen Protagonisten bekannt machte.

Bronze auf Sandstein,

H 155 cm, Sockel H 25 cm x B 45 cm x T 50 cm



Liebespaar unter dem Schirm

Jiirgen von Woyski, 1962

Zwischen Schwanentorhaus und Pavillon trifft sich das Liebespaar unter dem Schirm. Der Bildhauer
Jirgen von Woyski (1929-2000) schuf diese Bronzeplastik im Jahr 1962. Der Regenschirm ist ein be-
liebtes Motiv unter den Kiinstlern jener Zeit, welches daher in zahlreichen stidtischen Griinanlagen
und Fuflgangerzonen anzutreffen ist. Jiirgen von Woyski versucht mit seinem Bildthema, das Alltag-
liche im Leben der Menschen darzustellen.

Das unterlebensgrofie Liebespaar unter dem Schirm findet sich erhobenen Sockels umgeben von
Pflanzen wieder. Die Figuren stehen mit beiden Beinen fest auf einer Plinthe und trotz der leicht ab-
gewandten Haltung der Frau, behalt die Bronzeplastik ihre statische Mitte. Das Halbrund der Arme
mit den sich beriithrenden Handen an der Vorderseite des Figurenpaares und der leichte Bogen des
Regenschirms iiber ihren Kopfen erzeugen Geschlossenheit in der Gesamtkomposition. Sie bilden
gleichzeitig einen Rahmen, welcher den Blick des Betrachters in das Zentrum der Plastik fithrt. Dieser
zeigt ein Liebespaar, welches in seiner gegenseitigen Zuneigung vollkommen auf sich konzentriert ist
und keine Notiz von seiner Umgebung zu nehmen scheint. Die Geste der Zuneigung zeigt sich in der
Berithrung der beiden Hiande und der einander zugewandten Gesichter. Die Frau blickt erwartungs-
voll mit einem leichten Lacheln zu ihren Geliebten auf und legt ihre Hand vertrauensvoll in die seini-
ge. Der vom Mann gehaltene Schirm schiitzt das Liebespaar vor dem Regen und unterstiitzt zugleich
den intimen Moment. Bei der Kleidung des Liebespaares konzentriert sich Jiirgen von Woyski auf die
reduzierte aber klare Zuordnung der Geschlechter. Der Mann trégt iiber seinem Hemd einen langen
Mantel mit Kragen und die Frau eine kurzarmelige glatte Bluse zum knielangen Rock.

Mit der Bronzeplastik Liebespaar unter dem Schirm schuf Jiirgen von Woyski ein fiir jeden Betrachter

verstandliches Kunstwerk, das auf das elementare Streben nach Liebe und Gliick verweist.

Bronze auf Steinsockel,

H 135 cm x B50 cm x T 35 cm, Sockel H 50 cm x B 60 cm x T 60 cm



Gdrtnerjunge

Karl-Heinz Schamal, 1963/73

Auf der Wiese hinter dem Adler-Torhaus steht griifiend der von Karl-Heinz Schamal (*1929) geschaf-
fene Gértnerjunge. Die Bronzeplastik ist ein Abguss einer bereits 1963 gefertigten Figur, welche 1973

anlésslich der X. Weltfestspiele der Jugend und Studenten neu errichtet wurde.

Die lebensgrofie Plastik wird durch eine dynamische Haltung bestimmt. Weit schiebt sich das Spiel-

bein nach vorn, wahrend das zuriickliegende Standbein das Hauptgewicht der Figur trdgt. Mit der
rechten Hand greift der Gértnerjunge seine Miitze, wihrend er sich mit seiner linken Hand am riick-
lings aufgestellten Spaten aufstiitzt. Durch die Haltung der in unterschiedlichen Richtungen gewin-
kelten Arme und gestreckten Beine ergeben sich Diagonalen, die die Plastik lebendig erscheinen las-

sen. Zusatzlich erfihrt die Korperlinie eine leichte Kurve, die vom Kopf iiber das herausgeschobene

Becken bis zum Fuf} des Spielbeins entlanglauft. Die zahlreichen Falten an Hemd und Hose iibertra-

gen die innere Spannung an die Oberfliche der Plastik.

Die Arbeitskleidung des Gartnerjungen ist sommerlich. Er trégt ein d&rmelloses Hemd, eine einfache
Hose und Holzlatschen. Das Hemd hebt sich wie eine zweite Haut leicht vom Oberkorper ab. Es gibt
Arme und einen Teil der Brust frei und ldsst Ansétze von Schulter- und Brustmuskeln erkennen.
Die offenen Schuhe geben die nackten Fiifie frei und am Spielbein tut sich ein nach oben gespreizter
grofler Zeh hervor.

Dennoch strahlt der Gértnerjunge innere Ruhe aus. Sein fest aufgestelltes Standbein und der als Stiit-
ze dienende Spaten geben der Plastik Halt und lassen diese statisch wirken. Der Gértnerjunge scheint
zudem gerade in einer Arbeitspause zu verharren. Er hebt salopp griifiend seine Schirmmiitze und
der freigelegte Kopf ldsst sommerlich wirkende, kurze Haare erkennen. Sein rundliches, reduziert
ausgearbeitetes Gesicht zeigt sich in seiner minimalen Gestik gleichmiitig.

Mit der Bronzeplastik Gértnerjunge nimmt Karl-Heinz Schamal nicht nur thematisch Bezug zur Um-

gebung der Freundschaftsinsel, er versteht es auch, der Figur etwas Leichtes und doch Spannungs-

volles zu verleihen.

Bronze,
H 180 cm, Grundplatte H5 cm x L 89 cm x B 49 cm
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